PREMIUL NATIONAL 2015: ARTA

ARTA CINEMATOGRAFICA
DIN REPUBLICA MOLDOVA.*
UN POST SCRIPTUM DIN PARTEA AUTORILOR

CINEMATOGRAPHIC ART FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA. A POST SCRIPTUM FROM AUTHORS

Summary. For the first time in the Moldavian cinematography, a fundamental complex proceeding was created,
being dedicated to the evolution of the fiction, non-fiction and animation movie within time context. The authors of
the given research, carrying out polemics with hermetic character of the research of the former movie's history, rally
to a modern approach of the cinematography as a multidimensional phenomenon, resulting from a broad historical-
political and historical-cultural context. Through some unpublished documentary sources, selected from the archives
of the State and party, there have been elucidated inherent dramas of the creation process in a totalitarian country,
conflicts of a maximum tension between the artist and the authorities. The study highlights the originality and value of
the local movie in various hypostases: document of the time, meta-language of the culture, socio-psychological portrait
of generations, emphasizing the ideatic-national contribution of the national movie school to the enrichment of the
exponential trends of the universal movie - neofolklore, poetic realism, neoromanticism. Within unprecedented socio-
cultural trends of the modern Europe to retrieve all its ethnic ramifications, the valorification of the national arts has a
priority role in overruning the crisis of identity.

Keywords: synthesis, cinematographic art, modern methodology, context of time, artist-authority relationship.

Rezumat. Pentru prima data in filmologia nationala a fost elaborata o lucrare fundamentala de sinteza consacrata
evolutiei filmului de fictiune, de nonfictiune si de animatie in contextul timpului. Autorii lucrarii, polemizand cu ca-
racterul ermetic al studierii istoriei filmului incetatenit in filmologia sovietica, se raliaza unei abordari moderne a cine-
matografiei drept un fenomen multidimensional, constientizat intr-un larg context istorico-politic si istorico-cultural.
Prin intermediul unor surse documentare inedite, selectate din arhivele de stat si de partid, au fost elucidate dramele
imanente ale procesului de creatie intr-o tara totalitara, conflictele de o tensiune maxima intre artist si putere. Studiul
pune in valoare originalitatea si valoarea filmului autohton in diverse ipostaze: de document al timpului, metalimbaj al
culturii, portretul socio-psihologic al generatiilor, accentuand contributia ideatico-estetica a scolii nationale de film la
imbogatirea curentelor exponentiale ale filmului universal - neofolclorismul, realismul poetic, neoromantismul. In ca-
drul tendintelor socio-culturale fara precedent ale Europei moderne de a-si regasi toate ramificarile etnice, valorificarea
artelor nationale detine un rol prioritar in depasirea crizelor de identitate.

Cuvinte-cheie: studiu de sinteza, artd cinematograficd, metodologie modernd, contextul timpului, relatia artist-
putere.

Sacramentala intrebare ,,a fost ori nu a fost” o ci-
nematografie naionald cu o pronuntatd tenta origina-
14, devenind tot mai actuald in ultimele decenii, nu a
avut cum sa nu devina o piatra de incercare si pentru
autorii acestui studiu, invinuiti de crearea unei Atlan-
tide cinematografice - rod al visdrilor romantice.

Or, raspunsurile la provocirile generatiilor post-
moderniste au devenit mult mai clare si argumentate
in urma insistentelor sondaje filmologice in adancuri-
le cunoasterii cinematografice, descoperind adevéruri
si fenomene nebénuite anterior. Anume urmarirea pas
cu pas a evolutiei/involutiei filmului autohton (de fic-
tiune, de nonfictiune, de animatie) pe parcursul unei
jumatati de secol, a permis reintegrarea epocilor isto-
rice intr-un tot intreg, si, anume aceasta viziune pa-

* Arta cinematograficd din Republica Moldova, Chisindu: Editura ,Grafe-
ma Libris”, 2014. 640 p. Autori: dr. hab. Ana-Maria Plamadeala (filmul de
fictiune), dr. Dumitru Olérescu (filmul de nonfictiune), dr. Violeta Tipa
(filmul de animatie).

noramica, a permis includerea celei de a saptea arta
atat in cadrul general al culturii nationale, cat si in
contextul multicultural al cinematografiei universale.
Doar atunci autorii volumului au cutezat sa confrunte
opiniile superficiale si incompetente cu noi concepte
si sinteze teoretice cristalizate consecutiv in diverse
faze ale decodificarii sensurilor autentice ale procesu-
lui cinematografic autohton.

Desi s-a acordat o importantd metodologica ma-
jora contextualizarii obiectului de studiu, suprasarcina
acestei istorii s-a pretat unor reabilitari antropocentri-
ce, reamplasand istoria cinematografica in circuitul
firesc al istoriei artei cu caracterul ei preponderent
filozofico-estetic. Criteriile artistice substituind cele
ideologice, s-a purces la o reevaluare a trecutului is-
toric prin intermediul racursiului ,artist-putere” de
primd importantd pentru evolutia culturii intr-un stat
totalitar. Astfel, dramele creatiei, invadand paginile
acestui volum, s-au cristalizat in mici psihobiografii,
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volumul dezvaluind complexele stéri de spirit ale ar-
tistului bantuit de ,teroarea istoriei” sovietice. Aspec-
tele socio-psihologice, uneori psihanalitice, au conso-
lidat ideea initiala de a suprapune istoria artei cu cea a
istoriei destinelor umane prin surprinderea unor stari
de spirit ale omului la o cotd maxima a sensibilitatii de
exceptie a Artistului.

Doar reevaluarea principiilor metodologice in
scopul elaboririi unei istorii prin grila noilor cunos-
tinte atit din sferele socio-politice, cét si din cele ale
psihologiei si filozofiei creatiei, a alimentat constiin-
ta de sine a actului filmologic, contribuind, panad la
urmd, la asumarea responsabilitatii pentru a confirma
existenta unui univers distinct pe harta cinematogra-
fiei universale, cel al filmului basarabean, marcat de o
puternica personalitate artistica si un cu totul aparte
destin creator.

Or, cea mai tanara cinematografie din republicile
ex-sovietice a reusit sa-si demonstreze competitivi-
tatea chiar prin cel de al doilea film de fictiune, care
s-a dovedit un inspirat precursor al neofolclorismului
cinematografic. Dinamica primului deceniu, cand s-a
inregistrat o fulminanta ,,ardere a etapelor’, insotita de
intuitii providentiale, dar si de un entuziasm ardent
alimentat de setea cineastilor de a fi auziti si intelesi de
lume, a favorizat de timpuriu inscrierea in avangarda
cautarilor artistice.

Urmeaza ,,deceniul de aur” al anilor 1960, cAnd fil-
mul autohton isi consolideaza autoritatea printre cine-
matograﬁile cu renume (rusa, georgiand, ucraineana),
impulsionand ori certificind apogeul unor curente
exponentiale, in special neoromantismul, si cucerind,
concomitent, spectatorul din strdindtate. Fascinanta
epocd a timidei ,renasteri etnice” a insemnat pentru
cultura nationald in general si arta cinematografica in
special, o iesire din anonimat intru a da glasul unui
suflet etnic bantuit de atrocititile istoriei dar si raspla-
tit de revelatiile spiritului sau atotcreator.

Filmele-pilon, desi putine la numdr, semnalau apa-
ritia unei galaxii artistice fascinante prin nostalgia ori-
ginilor si armonia omului cu natura, cruzimea istoriei
fiind contracarata de spiritul cutezéitor si indltitor al
artistului. Aceste filme relevi o filozofie a vietii apar-
te, concretul fiind asimilat de peren, tipul - de arhetip,
materialul — de spiritual, actiunea — de meditatie. In
discursurile mitopoetice predomina altruismul eroului
romantic, care isi exprima mesajul prin ascensiunea
spirituald si prin efervescenta aspiratiei spre ideal, spre
absolut. Inspiratele opere filmice exceland in spatiile
generoase ale genurilor limitrofe - filmul-balada, fil-
mul-poem, filmul-elegie, inscrise in formula paraboli-
cd a filmului-calatorie, au adus o contributie distinctd
la imbogatirea peisajului cinematografiei universale.

Aspiratia cineastilor saizecisti de a redescoperi
structura spirituald a neamului romanesc prin polifo-
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nismul unic al celei de a sapte arte axate pe interferen-
ta diverselor limbaje artistice s-a soldat cu inaugurarea
unei scoli nationale de film, cinematografia moldove-
neasca a acelor ani devenind, prin excelenta, un me-
talimbaj al culturii nationale. Premiile si distinctiile
la prestigioasele festivaluri cinematografice (Cannes,
San-Sebastano, Milano, Mar del Plato etc.) demon-
streaza fara echivoc inalta pretuire a originalitatii ar-
tistice a tinerii cinematografii.

Asa era si fie cd anume in fosta RSSM in urma
caracterului deosebit de crunt al cenzurii ideologice,
revigorarea vetustelor formule staliniste ale perioa-
dei ,socialismului elevat” si inregistreze o extrema
tragicd. Opurile filmice de trista amintire reprezin-
ta naufragiul trait in epoca ,artei fara artd” la o cotd
maxima, semnand un diagnostic iremediabil bolilor
spirituale ale totalitarismului. Aceastd dislocare vio-
lentd din efervescenta ,renasterii etnice” in obscuri-
tatea stagndrii, cdnd tinerefea orbitoare a saizecistilor
s-a transformat, sarind peste maturitate, in indiferenta
rece a batranetii avansate, a culminat cu socuri psihice
irecuperabile soldate cu imperativul exodului liderilor
artei cinematografice.

Prin ironia sortii, si aceastd perioada prezintd o
elocventd maximd. Nu insd prin fulminanta ascensi-
une artisticd, ci prin gradul degradarii unei cinema-
tografii altiddatd atat de inspiratd. Opurile cinemato-
grafice, ce proslaveau fard jend ideile grandomane,
fantasmagorice, dar si extrem de nocive, cum s-a
constatat mai tarziu, ale liderului de partid contin o
marturie graitoare a ,,spalarii de creier”, contracarand
tendintele reactionare de a reabilita acea epoca iluzo-
rie de ,,netimp”.

Desfiintarea gandirii si simtirii artistice, blamarea
talentului ca a celui mai mare ,viciu” a avut consecinfe
dintre cele mai dramatice. Astfel, la inceputul restruc-
turdrii incercdrile febrile ale cineastilor de a se regasi
pe sine in peisajul arid al filmului autohton erau eclip-
sate de ,,golurile artistice” si umane, adeverind o acu-
ta criza de identitate spirituala, care a afectat nemilos
toate generatiile in corpore.

Si, totusi, in contextul vibrant de adevir al restruc-
turdrii s-a produs minunea regenerarii elanului crea-
tor, ultima etapd a filmului moldovenesc demonstrand
atat o continuitate a gandirii cinematografice in spa-
tiul generos al matricii stilistice de filiafie mitopoetica,
cat si noi simbioze dintre paradigmele ancestrale si
desacralizdrile postmoderniste. A fost o revelatie pen-
tru autorii studiului si descopere in aceastd perioada
zbuciumati, cand se cautau febril noi rosturi existenti-
ale si artistice, cristalizarea elementelor unei noi epoci
cinematografice infinit mai complexe si paradoxale.
Simbioza dintre ludicul demitizator si tragicul spiritu-
alizat cu o pronuntata tentd apocaliptica a ,,sfarsitului
istoriei” prevestea, pentru prima oard in evolutia cine-
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matografiei autohtone, o sincronizare vadita cu filmul
vest-european.

S-a intamplat insd ca aceste sclipitoare orizonturi
sd fie instantaneu adumbrite de smogul sufocant ve-
nind din hornurile studioului ,,Moldova-film”. Mono-
polizand studioul in scopul adulérii ambitiilor sale de
actor si regizor, Valentin Todercan, susfinut cu zel de
un oarecare Ion Siman, in urma politicii de epurare a
cineastilor profesionisti, au instaurat in cinematogra-
fia autohtona un amatorism omniprezent. Consecinte-
le arogantei impostorilor nu s-au lasat mult asteptate:
pe parcursul unui deceniu s-a distrus cu o vehementa
nemaivizuta tot ce este suflare cinematograficd din
punct de vedere artistic dar si cel industrial, filmul
moldovenesc a cata oara fumegind pe ruinele incen-
diului herostratic.

Starea actuala de cvasiexistenta a studioului
»Moldova-film” este o mérturie a faptului cd este pe
cale de disparitie un domeniu cultural de o deosebita
rezonantd spirituald, detinatorul unui rol aparte in
constiinta de sine a sufletului etnic - filmului mol-
dovenesc, care a cunoscut epoca sa de glorie, dar si
decenii de eclipsd a spiritului cutezétor, relevind una
dintre cele mai dramatice traiectorii ale destinului cre-
ator in contextul altor arte.

Or, se intelege de la sine cd anume arta cinemato-
grafica detine o preponderenta de netagaduit in ecolo-
gia grav afectatd a sufletului omului modern. De aceea
una dintre conditiile triumfului umanismului asupra
neobarbarismului consta in imperativul supraviefuirii
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in noul context mediatic al tuturor cinematografiilor
nationale, atat a celor ce au stat la temelia fenomenu-
lui filmic universal, cat si a exponentilor ,tarilor mici’,
printre care si Republica Moldova, care au bulversat
prin noi idei filozofice si viziuni estetice ecranul in a
doua jumatate a secolului XX.

Considerdm ci cinematografia mondiald va pierde
din integritate daca va dispéarea orice galaxie cinema-
tografica, ea nemaireusind sa-si onoreze misiunea sa
socioculturald universald - cunoasterea lumii prin
diversitatea discursurilor cinematografice. Desigur,
imaginea cinematograficd nu va mai fi niciodatd com-
plectd dacd omenirea va fi viduvita de acel cinecosmos
irepetabil, in care revelatiile sufletului etnic au raspuns
ndzuintei omului modern de a cunoaste modele de
spiritualizare si metode de reedificare a dimensiunii
umanului, abolind nostalgia consacrarii eroice.

In contextul reintegrarii {arilor estice in spafiul ge-
neral european se reactualizeazd la o cota maxima sta-
tutul identitar al culturilor diverselor etnii. Or, datori-
ta caracterului polifonic nemaiintalnit al ,,sinesteticii”
filmice, cea de a saptea arta gazduieste manifestarile
identitare ale etniilor est-europene la toate niveluri-
le si dimensiunile constientului si subconstientului
uman. La randul lui, poseddnd un tezaur spiritual
unic al epocilor istorice, si filmul moldovenesc deti-
ne o posibilitate prioritara de a initia multasteptatul
dialog dintre Estul si Vestul european prin scoaterea
din anonimat a unui univers etno-cultural prea putin
cunoscut in lume.

Petru Balan. Scenografie (schitd) la spectacolul Julieta si Romeo de W. Shakespeare, regia A. Battistini.
Teatrul National ,,Mihai Eminescu”, 2007.
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